E55AY DOORKRISTIEN VAN DEN BRANDE

De muizen sluiten een pact

LECTURE FOR EVERY ONE VAN SARAH VANHEE

Kristien Van den Brande was tijdens de Brusselse premiérereeks
op het Kunstenfestivaldesarts ‘bode’ of ‘aanhanger’ voor Lecture
For Every One van Sarah Vanhee. Ze koppelt deze ‘lezing als een
readymade’ aan een verhaal van Franz Kafka.
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In Josefie de zangeres, of het muizenvolk laat Kafka
een toeschouwer aan het woord die zich af-
vraagt waarom het zingen van Josefine als zo
bijzonder ervaren wordt door het muizenvolk.
Het muizenvolk is een hardwerkend ras dat
geen plek heeft voor jeugdigheid, muziek

of geschiedenis. Hun leven is moeilijk en
onrustig, iedere dag geeft verrassingen en
angsten, en de vijanden zijn talrijk. De dage-
lijkse strijd om het bestaan laar dromen noch
spelen toe, en een zekere praktische stuwheid
beschouwen ze 2ls hun beste eigenschap.
Alleen Josefine is een uitzondering; zij houdt
van muzick en is als enige in staat om muzielc
voart te brengen. Overal waar ze onverwachts
opduike, staake het volk zijn bezigheden, ver-
zamelt zich rond haar en luistert stil als een
muis. Maar de verteller is sceptisch en vraagt
zich af waarom haar zingen dit effect heeft,
ook op hem, wantin feite is er niets dat haar
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gezang onderscheidt van het alledaags gepiep
waartoe iedereen in staat is.

Vrijgesteld

Tijdens het afgelopen Kunstenfestivaldesarts
ging Lecture For Every One van Sarah Vanhee in
premitre, een project dat doet denken aan het
kortverhaal van Kafka. Lecture For Bvery One is
een tekst van Vanhee die zij zelf of cen andere
performer” brengt op plekken waar mensen
sowieso samen zijn om een bepaalde reden:
een vergadering van juridische adviseurs in
cen bank, een lobbygroep van een multina-
tional, een voetbaltraining van mensen in
kansarmoede, cen directieraad van een over-
heidsdienst, een stafvergadering in cen am-
bassade, een taalles voor migrantenvrouwen,
een misviering, een lunchdebat van een socie-
tyclub, enzovoort. Meestal is het zo dat slechts
één persoon op de hoogte is van haar komst;
voor de andere mensen komt zij onverwachts.
Telkens vraagt zij vijftien minuten van hun
offici€le tijd samen en in elke context spreekt
ze identiek dezelfde woorden uit. Ze verlaat de
bijeenkomst meteen daarna.

Zoals Josefine piept voor het muizenvolk
—‘voor alle lagen van de bevolking, tot in de
verst verwijderde hoeken van de oppositie’ - zeo
spreekt Vanhee voor het mensenvolk. Lecture For
Every Oneis letrerlijk bedoeld voor iedereen en
jeder &én. Met een universele ambitie brengt
ze zichzelfen delezing als een readymadein
elke specifieke context. Ze vertelt uit het leven
gegrepen verhalen, ze gebruikt geen moeilijke
woorden of omslachtige argumenten, en er
komt weinig virtuositeit bij kijken. Soms bloost
ze, soms zie je haar voet een beetje kantelen.,
Een jonge vrouw in doodgewone kieren, niets
in de handen, niets in de mouwen, enkel haar
tekst en een geel vulpotlood. Ze zou iedereens
dochter of iedereens buurvrouw kunnen ziji.
Maar net zoals de readymade vraagt ze om een
uitzondering die moeilijk te motiveren is: zen-
der dat mensen daar meteen lets bij e winnen
hebben, verlangt ze dat ze hun dagelijks doen
enlaten heel even laten vallen en zich concen-
treren op wat ze zal zeggen.

Josefine wil graag gezien worden en
mensen een werkelijk genot geven. Ze wordt
enringd door aanhangers, bodes en vleiers die
aankondigen dat Josefine zich opmaakt om

te gaan zingen en die het volk aansporen om
dichterbij te komen. Maar ze wil enkel om de
juiste redenen bewonderd worden, Nade vraag
naar het verschil tussen Josefine’s piepen en dat
van het gewone volk, stelt de verteller in Kafka's
verhaal zich een tweede vraag, die voor hem
belangrijker is en de eerste vraag vervangt: ‘wat
drijfthet volk ertoe zich zo voor Josefine uit te
sloven?’ Bewonderen ze inhaar zingen wat ze
inhun eigen piepen vergeten te waarderens Of
is het omdat ze hen is toevertrouwd en daarom
als een kind in bescherming moet worden ge-
nomen? Of omdat zij vooral gaat naar plekken
waar er grote politieke of sociale enrust heerst,
en dan bijna als een boodschap van het volk tot
hetindividu spreckt? In Kafla's verhaal krijgen
we geen antwoord op deze dubbele vraag naar
de verhouding tussen individu en collectief,

en tussen autonomie en de maatschappelijke
betekenis van kunst. Al bij alis Josefine voor

de verteller te ver gegaan: ze heeft zich buiten
de wet geplaatst door haar laatste kinderlijk
verzock om vrijgesteld te worden van gewone
arbeid. Hij speculeert dat, nu Josefine gestopt is
met zingen, de geschiedschrijving van het mui-
zenvolk haar snel zal vergeten.

omdat ze hun imago willen bijstellen ten
aanzien van de publieke opinie of de subsi-
diérende overheid, omdat het project gedragen
wordt door een groot kunstenfestival, omdat
ditinitiatief past binnen hetherdenken van de
‘visie, missie, waarden’ van de organisatie, ...
Niettemin neren ze een risico, want niemand
Lrijgt de telest op voorhand telezen en erbestaat
zoiets als ‘peer pressure’ van collega’s of werk-
nemers die dit out-of-the-box initiatief (zo werd
het vaak genoemd) misschien tijdverlies zullen
vinden: teartistiek, te politiek, te jong, te wild,
niet realistisch genoeg, niet van toepassing.

Ja’s en nee’s

Voor de premitrereeks van Brussel was ik bode
of aanhanger van het project Lectitre For Every
One. Enkele maanden voor de eerste contacten
werden gelegd, stelden Sarah Vanhee en ik
een bijna Borgesiaanse taxonomie op van mo-
gelijke organsiaties en types bijeenkomsten
waarvan we dachten dat ze deel uitmaken van
elk stadsweefsel. Met deze categorieén in het
achterhoofd begon het onderzoek naar hoe
Brussel zich sociaal en ruimtelijk organiseert,
op welke formele en informele netwerken de

Soms bloost ze, soms zie je haar voet een beetje kantelen. Een jonge vrouw
in doodgewone kleren, nicts in de handen, nicts in de mouwen, enkel haar

tekst en een geel vulpotlood.

0ok Sarah Vanhee wordr omringd door bodes
en aanhangers, Ze brengt de lezing nooitop
vraagvan een groep, maar haar medewerkers
zoeken per stad wat betekenisvolle, risicovolle,
unieke of representatieve plekken zijn en zij leg-
gen de nodige contacten. Over de landsgrenzen
heen creéren ze een netwerk tussen bedrijven,
overheden, vakbonden, hobbyclubs, banken,
buurtcemités, industrieén, opleidingscentra,
publieke instellingen, families, enzovoort. In
elke organisatie zoeken zij één persoon die “ja’
zegt, een soort vertreuweling of medeplichrige,
die zijn bijeenkomst voor korte tijd openstelt
voor deze ‘intruder’, die zichzelf soms ool een
“friendly stranger’ noemt. Ze hebben daar elk
hun eigen redenen voor: omdat ze achter het
project staan en benieuwd zijn naar de tekst,
omdat een ander bedrijf ook heeft toegezegd,

stad gedijt, en welke al dan niet zichtbare sleu-
telfiguren ons voorbij Securitas tot in de meest
concrete bijeenkomsten zouden brengen.

Men zegt wel eens dat een reeks van vier
tot vijf handdrukken je overal kan brengen
en dat bleek in de praktijk ook zo te werken.
In cerste instantie gingen we op zoek naar
enkele representatieve contacten die ons
konden doorverwijzen en tegelijk her project
vertrouwen gaven. Toen begin januari de
eerste emails werden verstaurd, was er nog
geen website, geen aankondiging of trailer,
slechts enlcele schetsmatige passages van de
lezing en ook nog geen enkele ja’ die een
volgende aanvraag pewicht kon geven. Een
prof, een Brusselse gids, mijn ouders, een
schoolkameraad van vijftien jaar terug, een
theaterdirecteur, een politieker, een ex-lief en
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Stockmann Departmient Store: lezing voor de verkopers net voor de openingsuren van het shoppingcenter.

Helsinki, 7 augustus 2013, 8u4s

een buurman waren de cruciale contacten voor
de Brusselse edirie.

De eerste toezeggingen gingen al bij al
vlot, maar lagen nog heel dicht bij de voor
dehand liggende partners van calturele
organisaties of participatieve projecten: een
integratiecentrum, een historisch museum,
een dageentsum voor daklozen en een oplei-
dingsinstituut. De eerste ‘ja’ van een groot
autabedrijf was magisch omdat Lecture For Every
One plots bestond in de hardere profitsector:
meteen gingen ool andere deuren open. Die
eetste keer legde ik hetidee voor tijdens een
vergadering met vijf managers, die voorzichtig
overwogen of ze het zouden doen, maar als—4ls
—z¢ het zouden doen, dan wilden ze het meteen
voor ieder-een: tijdens de jaarlijlse presentaties
voor zeventig personcelsleden. Ze zouden die
presentatie een maand vervroegen om binnen
onze pericde in Brussel te vallen. Aanvankelijk
licten we onze contactpersonen zelf voorstel-
len binnen welke vergadering delezing kon
doorgaan, maar na een tijdje merkten we dat we
voornamelijk op directieniveau of binnen HE-
afdelingen terechtkwamen en probeerden we
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waar mogelijk iets meer te sturen, bijvoorbeeld
richting de salesdienst, de technische ploeg of
een ovetleg met de vakbond. Ben manager die
het project nauw genegen was binnen zijn eigen
koepelorganisatie, gaf geen toelating om het
voor zijn eigen kuisploeg te organiseren, Een
andere duidelijke ‘nee’ kwam van een kaderlid
van een telecombedrijf dat een grote kunstcol-
lectie huisvest: “Waarom mevrouw Vanhee en
niet iemand anders. Als ik haar aan het woord
laat, dan kan in principe iedereen hier aanklop-
pen en vijftien minuten spreekrijd vragen.
In een ander bedrijfkreeg ik een “nee’ van een
nr-medewerker — ‘te grote machocultuer voor
artistieke projecten’ —, wat een reden te meer
was om via een andere contactpersoon in het-
zelfde bedrijf opnieuw (en met meer gelul) te
proberen. Van de Mrvs, de grootste werkgever
inBrussel, kregen we ondanlks verschillende
pogingen nooit reactie. Ook het Europees
Parement bleek voor de editie in Brussel een te
stevige burcht.

Week na week stuurden we de verlanglijst
van Lecture For Every One bij, want met elke nieu-
we toezegging kantelde de dramaturgie van

de speclrecks. Nu geen banken meer, nu zijn
de groepen hoofdzakelijk ‘wit’, nunog op zoek
naar een priester, mimeer Franstalige groepen,
nu nog iets binnen de horeca, Maar hebben

die mensen wel vergaderingen? Waar komt de
mannelijke Maroklaanse gemeenschap samen
behalve in de moskee? Wie kent er iemand bin-
nen de societychubs rond het Warandepark? Die
Nederlandstalige school ‘on hold” houden want
eerst de reactie afwachten van de Franstalige
scholengemeenschap. De niteindelijke speel-
reeks was het resultaat van directe vertrou-
wenstelaties tussen mensen, representatie,
zichzelfbevestigende machtsrelaties, een stuk
magie en toeval, ook wel wat bluf, cen stevige
voorbereiding voor elke afspraak met iedere
contactpersoon, en héél véél lijstjes.

Begin mei waren er iets meer dan veertig
min of meer definitieve ‘ja’s’. Een antiekhan-
delaar had een waterlek en moest de opening
van zijn galerie en de preview voor zijn vaste
collectionneurs spijtig genoeg uitstellen;
en de agenda van het directiecomité van de
Rijksdienst voor Pensioenen zat uireindelijk
toch te vol. Twee organisaties overwogen nag
om te cancelen omwille van interne herstruc-
tureringen, maar lieten de lezing niteindelijk
toch doorgaan. Het is tekenend dat net deze
twee organiaties het meest positief waren aver
de vragen en het gebaar van Lecture For Every
One, alsof mensen in crisissituatic meer recep-
tief waren voor de propositie van het project.

Het parrhesiastisch spel van de ‘ja’
Nog voordat Lecture For Every One enige invul-
ling of gezicht kreeg, accepteren veertig con-
tactpersonen dus om als ‘every one’ geadres-
seetd te worden. Ze stellen hun meeting open
voor een kunstenaar die hen medeplichtig
maaktaan een fantasie. Door de titel en het
voorbereidend gesprek weten ze dat dit kunst-
werk vertrelt vanuit de premisse dat we in één
werteld leven, of één mensenvolk zijn, en dat de
lezing pericht is aan het collectief enfofaan het
individu. Hun ‘ja’ betekent in feite dat ze ge-
durende vijftien minuten die premisse in sus-
pense willer houden en bereid zijn te luisteren
hoe iemand die éne wereld verbeeldr.”
Natuutlijk is er vanalles dat de betove-
ring kkan doorbreken. In 1924 schreef Kaflca:
‘Tedere kleinigheid, ieder toeval, jedere tegen-

slag, het kraken van het parket, iemand die
tandenknarst, een storing in de vetlichting
grijptzijaan om heteffect van haar zingen te
verhogen.' In 2013 gaan er telefoons af, laptops
staan open, eent baby huile®, iemand komt te
laat, iemand rolt met de ogen. Maar in het
algemeen is het snel stil wanneer de cerste
wootden vallen. Myléne Lauzons grote blauwe
ogen, Sarah Vanhee's flitsende blik, beiden
nemen elke aanwezige heel direct en persoon-
lijk in zich op, alsof ze elke luisteraar willen
losweken uit de sociale identiteiren of functies
die zij op dat moment representeren. Zij zelf
zijn hyperaanwezig ¢én transparant: ze worden
een soort medium dat al die andere contexten
en mensen verbindt, Helemaal in het begin
van de lezing en met een ongedwongen licht-
heid wordt ook de feitelijke ongelijkheid van
elke aanwezige benoemd. Ja, we verschillen
qua financieel vermogen, fysicke kracht, ken-
nis, en nog zoveel meer. En wat dan?

In 1983-84 gaf Foucanlt zijn alierlaatste
cotleges, gebundeld in de beeken Fearless
Speech en Le courage de la véritd.* Het is ecn his-
torische analyse van een bepaalde praktijk
van het waarheidspreken — de parrhesia, of
hetvrijmoedig spreken. Hij onderzoekt hoe
deze praktijk getransformeerd en geproble-
matiseerd is doorheen de ontwikkeling van
de Griekse politieke instituties, de opkomst
van het Christendom, de westerse filosofie,

... Grosso modo is het woord volgens hem
verschoven van ket politicke domein naar de
ethiek. In de Griekse democratie is de parrhe-
siast aanvankelijk diegene die de publieke opi-
nieniet naar de mond praat en zich in de agora
kritisch uitspreeke ten aanzien van het demos.
Hij komt niet op voor zijn privé-belang, maar
spreckt in naam van het algemene belang van
de gemeenschap. Hetis een privilege van alle
welgestelde, welopgeveede, natuurlijke bur-
gers van Athene om op die manier te mogen
spreken. Vrouwen en slaven hebben geen toe-
gang tot de agora. In de vroegste geschriften
heeft parrhesia enkel een positieve betekenis,
maar wanneer de democratie onder spanning
komt te staan, doet er zich een probleem voor:
hoe kunnen we een ethisch onderscheid ma-
ken tussen de goede parrhesiast en iemand die
geen blad voor de mond kan houden? Deslech-
te parrhesiast is diegene die zijn spreken niet

‘Waarom mevrouw Vanhee en niet iemand anders. Als ik haar aan het
woord laat, dan kan in principe iedereen hier aankloppen en vijftien

minuten spreektijd vragen.’

lean afstemmen op een rationaliteitsprincipe
en vormt cen bedreiging veor de democratie.
De goede parrhesiast is een bedreiging voor
zichzelf, want hij kan verbannen of gedood
warden als zijn waarheid te kwetsend is voor
de massa of voor lemand die meer macht heeft.
Vrijuit spreken in de Volksvergadering wordt
dus gaandeweg geproblematiseerd.

In de monarchie is de parrhesiast de
raadgever van de koning die probeert te voor-
komen dat deze zich als een tiran ten aanzien
van het volk opstelt. De raadsman begeeft zich
niet op het publieke forum, maar geeft per-
soonlijk en moreel advies aan de vorst.

Nog een andere parrhesiastische figuur
die zich rond die tijd ontwikkelt, is gefnspi-
reerd op het leven van Socrates. Hij houdze
zich bewust buiten de institutionele politiek
en verlegt het domein van de parrhesia naar
de ethielk en nazr de persoonlijke en sociale
relaties tussen mensen. De ethische parrhe-
siastis geen indiscreet persoon die zich met
het privéleven van iedereen bemoeit, maar hij
test zichzelf, de anderen en de waarheid met
lastige vragen. Hij stelt de hele mensheid —
waarvan hij zelf deel uitmaalkt — ter discussie.
Deze vorm van waarheidsspreken houdt zich
buiten de pelitieke sfeer maar is even nuttig
voor het bestuur en het welzijn van de stad-
staat. De ethische parrhesiast spoort mensgen
aan om zich om zichzelf te bekommeren, dat
wil zeggen ‘om hun rede, de waarheid en hun
ziel’. Hij vraagt hen om voor zichzelf te zorgen
door een relatie tot de waarheid aan te gaan,
zadat ze goede beslissingen maken en valse
meningen verdrijven. Volgens Foucault was
het thema van de zelf-zorg in de oudheid altijd
verbonden met een sociale praktijl: met een
zorg voor de anderen.

Wanneer een parrhesiast zoals Socrates
niet institutioneel verankerd is (door geboor-
terecht, door opleiding of functie, ...}, doeter
zich een dubbel probleem voor: hoe kunnen
wij weten dat dit individu die de waatheid
claimt te spreken een échee parrhesiastisen

niet iemand die zomaar wat piept? En hoe

is de zogenaamde parrhesiast er zelf zeker
van dat wat hij zegt écht de waarheid is? De
eerste vraag gaat over de authenticiteit van
het individu en over de relatie tussen authen-
ticiteit, geloof en spreken. Volgens Foucault
zijnde Grieken geneigd om een spreker voor
een parrhesiast te nemenals er een muzikale
harmonie is tussen zijn loges en zijn bigs, tus-
sen wat hij zegt en hoe hij ziin leven leidt. De
tweede vraag naar de grond van het weten is
een typisch modern probleem dat zich nau-
welijks stelde binnen de Grickse samenleving.
Men bond zich aan de waarheid in deact van
hetspreken zelf. Net zoals bij Josefine gaat
het dus niet om een privilege dat empirisch of
institutioneel gegrond kan worden, maar em
de overtuiging waarmee iemand zijn zingen
boven het gewone picpen verheft. Het gaat om
een waarheid die samenvalt met een geloof, en
otn een zelfbewust spreken dat gelegitimeerd
is deor de consistentie van een praktijken de
integriteit van een levenswijze. Het tweede
kenmerk van de parrhesiastis dat hij de moed
heeft om een waarheid te zeggen die moge-
lijk kwetsend is en daarbij de relatie met zijn
gesprekspartner —het volk, de koning, een
vriend - op het spel zet. Dat impliceert, ten
derde, dat de parrhesiast eerst zal proberen
een pact te onderhandelen waarin hij van zijn
gesprekspartner de permissie krijgt om vrijuit
tesprelen.

Bij Lecture ForEvery One is er misschien geen
reéel gevaar voor iemands leven, maar toch wordt
hetspreken enhetluisteren gedragen dooreen
pact dat het parrhesiastisch spel of het waar-
heidspreken mogelijk maalzs: de voorbereidende
gesprekken, het ‘ja’ van de contactpersoon die
het project wil ontvangen, de garantie die hij/zij
geeft om vijftien minuten te mogen spreken, de
korteintroductie waarmee hijfzij de groep vraagt
om teluisteren, de transparantie van de titel en
deuniversele ambitie van het project, de eerste
woorden Teven, allcen, leven met anderent’, tot en met
hetbenoemen van een feitelifle ongelijkheid
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Het waarheidsspreken neemt de vorm aan van een propositie. Het is een
poging om de waarde van de munt te veranderen en een andere rationali-

teit te laten gelden.

tussen de mensen die op dat moment luisteren,
Dit is de situatie die door alle zanwezigen wordt
peaccepteerd. Soms was het begin van delezing
een kleine krachtmeting om de nodige sérieux te
bewerkstelligen, maar—op de publieke hoorzit-
ting van de gemeenteraad Molenbeek na—werd
het pact geen enkele keer verbroken?

Inwatvolgt op die eerste woorden zal Sarah
Vanhee andere metaforen, ficties en woorden
voorstellen om het dagdagelijks samenleven —
als een verhouding van individu tot individu,
en van individu ten aanzien van het collectief—
tedenken, Ze gebruikt verschillende registers:
persoonlijke anekdotes, eenvoudige vragen,
abstracte reflecties, urgente problemen, kriti-
sche bedenkingen, poétische passages en soms
brengt ze mensen aan hetlachen, Ze cregert
een tijdelijke tussenruimte waar mensen en
woorden schuiven. Zelaat jeanalegiegn en ver-
talingen maken tussen de privésteet, desaciale
ruimte, het economische leven en het politicke
domein., De tekst is geen wetenschap, geen kri-
tiek, geen utopie, en wil ook geen revelatic te-
weegbrengen. Het waarheidsspreken neemt de
vorin 4an van een propositie. Het is een poging
om de waarde van de munt te veranderen en een
andere rationaliteit telaten gelden. Hetiseen
voorstel om eenaantal gedevalueerde woorden
over ‘samen’, waarvan Sarah Vanhee zegt dat
ze hea mist binnen onze huidige samenleving,
opnieuw te gebruiken.

Wij zijn ervoor

In Brussel ging ik of een andere medewerker
mee wanneer er een lezing werd gegeven, en
wij belden de contactperscon de dag nadien
steeds op om te vragen hoe hetinitiatief werd
onthaald. Soms kwam er spontaan al een
email, zoals van deze persoon die werkt in een
organisatie actief rond natuurbehoud. Hij
citeert een stuk van delezing:

La sortie m'a assez surpris et { aurais seuhaité

remercigr Saral pour le momens
qu’elle nous a pernais de partager et sur les réflexions
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qu'elle a laissé APRES.
NOUSSOMMESAVANT.
NOUS SOMMES AVANT.
NOUSSOMMESAVANT.
NOUS SOMMES AVANT,
NOUSSOMMESAVANT.

In het algemeen reageerden mensen aange-
naam verrast. Velen vonden het confronterend
omdat het hen in cenandere en meer intieme
relatie plaatste ten aanzien van collega’s en
omdat er delicatere thema’s en vragen aan
bod kwamen die anders entweken of meteen
weggelachen worden: angst, liefde, zorg, isole-
ment, ... Vaak knikten mensen onbewnust, of ze
gaven spontaan antwoorden op de korte vra-
gen. In vele groepen was cr cen enkeling die er
niets mee aankon, zich geprovoceerd voelde of
hetbelang er niet van inzag, In een software-
bedrijf ontstond tijdens de lunchpauze een
verhitte discussie rend de teneur van de tekst,
of die te negatief of net hoopvol was. Temand
uit een lobbygroep van een multinational
vond dat de tekst dwingtom stil te staan en
daarom haaks staat op een bedrijfscultuur die
jedereen stimuleert om steeds vooruit te gaan
en nieuwe terreinen te winnen. Een manager
in een bedrijfsoverkoepelend netwerk zei: Tk
heb geluistetd als familiehoofd, als beleidsma-
ket en als ondernemer, en wanneet je die iden-
titeiten laat overlappen, laat je ze ook botsen.”
Een Hr-directeur zei: Te brengt deze lezing
in mijn professioneel leven, maar tijdens het
luisteren besefte ik datik een grote impact
Leb op veel mensen hun privé-leven.’ Binnen
ecn intreductiecursus voor mensen die pas
aan het werk zijn binnen één van de Buropese
instellingen, resoneerde de tekst heel anders
dan in de bedriifswereld. Daar stelde men zich
achterafvragen rond burgerschap en hoe dat
gepraleiseerd wordt binnen eer: gemeenschap
van expats dic zich in Brussel terugplooit op
zichzelf.

Al bij al ervoeren mensen het project niet
als een expliciet politiek project, maar impli-

ciet stelden ze zich wel de vraag wanneer hun
publieke of politiele leven begint, wellee waar-
heidsprincipes er gelden en aan wie ze deze moe-
ten verantwoorden. Moeten ze een persoonlijke
harmonie zien te vinden tussen hun identiteiten
enhun rationaliteitsprincipes? Bestaat er iets

als een collectieve harmonie? Of zijn er door
federeen gedragen principes waarmee ieder-een
individueel moet of kan afstemmen?

Lecture For Every One ging in premiére in Brussel
tijdens het Kunstenfestivaldesarts, waar gedu-
rende een periode van dric weken veertig groe-
pen (ongeveer 1200 mensen) éénzelfde tekst
hoorden. De kieinste bijeenkomst bestond wit
vijf mensen, de grootste uit een zeventigtal,
Eind juli landde Lecture For Bvery One in Helsinlki.
Inhetnajaar staan Rotterdam, Leuven en Gent
op het programma. Nadien volgen Roeselare,
Berlijn, Parijs... In elke stad worden er een
vijftiencal lezingen gegeven. Het project wordt
gedocumenteerd op de website www.lecture-
foreveryone.be en kan op de voet gevolgd wor-
den via sociale media Twitter en Facebook. Wie
de telest Lecture For Every One wil horen, kan naar
één van de publieke projectpresentaties komen
die via de website worden aangekondigd. @

Lecture For Every One words dit agjasr nog
gebracht door sTUK in Lewven (22 fot 29 september) en
door canpo en Vooruit i Gent (1o tot 26 oktober),

1 InBrussel werd do Franse versie van Lecture For Every One
gebracht door Myléne Lauzon, Elina Pirinen brengt de
Finse tekst in Helsinki,

2 Nict elke contactpersoon let die premisse even intact.

Onze contactpersonen binnen een arganisatie gaven steeds
een korte inleiding voor de andere aanwezigen, waarin in
enlele zinnen uitgelegd werd wat Lecture For Every One is
en waarom hij/zij openstond voor dit inidatief, Sommige
mensen gaven voorbeelden van andere groepen dic de telst
horen en vermeldden bv. enkel andere grote bedrijven, Deze
‘onschuldige’ inleidingen gaven een intercssante spiegel
van hoe macht, vertrouwen, verantwoordelijkheid, legltim-
iteit... circuleren.

3 Achteraf gezien de meest grappige gelijkenis met Kafka's
verhaal is “de Kleine tustverstoorder” die tijdens de pre-
migre van Lecture For Every One In Beursschouwburg
begon te huilen. Kafka schrijft: “Het is een keer gebeurd dat
ergens een dwaas, kiein ding in alle onschuld oole begon te
piepen, terwijl Josefine zong.”

4 TFoucaules teksten waren cen inspiratiebron voor Sarah
Vanhee bij het conceptualiseren van het projecten het
schrijven van de lezing,

5 Zichttp:,’[lccrureforevcryone.bej‘conseilvcommuﬂal—molen-
Dbeck/ veor het ooggetuigeverslag van Anne Thuot.
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jaar theater in Duitsland

HET THEATERTREFFEN WORDT 50

Het Duitse Theatertreffen — ooit model voor wat toen nog het
Vlaams-Nederlands Theaterfestival was — bestaat vijftig jaar.
Juliane von Crailsheim bezocht de jubileumeditie en schetst
een beeld van hoe het festival zich de voorbije halve ceuw heeft

ontwikkeld.

Jaarlijks in de maand mei, parallel met het
Brusselse Kunstenfestivaldesarts, vindtin
Berlijn het “Theatertreffen’ (verderop TT ge-
noemd) plaats. En dat reeds sedert vijftig jaar.
Zeventien vol geprogrammeerde dagen in het
Berliner Festspielhaus in de buurt van Bahnhof
Zoo: de tien ‘opmerkelijlkste ensceneringen’
van het jaar uit Duitstalige landen worden
getoond. Er zijn ook prijsunitreikingen, debat-
ten en publicksgesprekken. Daarnaastiser
sedert vijfendertig jaar een “Stiickemarkt’ met
scenische lezingen door nog onbekende auteurs
uitheel Europa. In de reusachtige hallen van

de Uferstudios vindt het Internationale Forum
plaats, waarop vijfendertig jonge kunstenaars
van overal ter wereld uitgenodigd worden om
hetwr-programma te volgen en in workshops
deconfrontatieaan te gaan.

Naar aanleiding van hun vijftigste ver-
jaardaglieten de Berliner Festspiele het bock
FiinfzigJaire Theaterireffen 1964-2013' verschijnen,
waarin kunstenaars, critici en politici reflec-
teren over het verleden. Als je die geschiede-
nisbekijkt, is er één ding duidelijl: het
heeft het Duitse theater en zijn samenleving
een spiegel voorgehouden. Het is een veran-
derlijke en kwetsbare spiegel die je op vele
manieren kuntlezen. En nauwelijks heeft het
TT een zekere ouderdom bereikt, of sommi-~
gen willen het alweer afschaffen, zoals Claus
Peymann die er nochtans zeventicn keer werd

uitgenodigd.

De oprichting
Zonder de Berlijnse Muur was het TT et nooit
gekomen, Het werd drie jaar na de bouw van
het IJzeren Gordijnin hetleven geroepen.
Met welk doel is niet helemaal duidelijk.
Lees je de kronieken, dan krijg je diverse ant-
woorden. De theatercriticus en veormalige
intendant van het Schauspielhaus Frankfurt
Giinther Riihle beschrijft de eprichting van
hetrr als een puur artisticke aangelegenheid.
Hiertegenover staat de criticus Roif Michaelis
die de stichting van het T wel bescheuwt als
een politicke daad. En in de documentaire 50
Jahre Theatertieffen — Wir fahren nach Berlin! van de
televisiezender 3sat luidt het dat men met de
oprichting van het TT West-Berlijn politiek en
maatschappelijk meer op de kaart wilde zet-
ten. Net zoals Londen in Groot-Brittannié en
Parijs in Frankrijk, was Berlijn meer dan hon-
derd jaar lang het centrum van het Duitstalige
theater, Terwijl Oost-Berlijn na de deling het
culturele centrum van de opR bleef, had de
Duitse Bondsrepubliek haar centrum verloren.
West-Berlijn was een ciland geworden dat
dreigde af te drijven. Het moest ‘verzwaard’
worden, zoals men ook brieven verzwaatt om
te belerten dat ze zouden wegvliegen. Welnu,
men dacht dat theater één van de gewichten
was, waarmee men het afdrijven van West-
Betlijn kon tegenhouden.

Tien opmerkelijke ensceneringen uit het
Duitse taalgebied werden jaarlijks naar Berlijn

etcetera 134 31




